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Anmerkungen

1 «Im Mértel des Bosendorfer Saales wohnen dig
Tine der grossen Komponisten, Das Materdal [.. ]
wurde mit den Kldngen unserer Philharmoniker
[... ] imprégniert.» Vgl. Adolf Loos, Das Mysterium
der Akustik, Wien, 1912, in: ders., Trotzdem
1900—-1930. Die Schriften van Adolf Loos, Bd. 2,
Innsbruck, 1931, S. 125ff.

2 Platon, Timaios, um 360 v, Chr, Die titelgebende
Figur tritt als Referent Uber die Erschaffung des
Kosmos auf, dessen Entstehung auf dem verninf-
tigen Wirken eines Schopfergottes basiert. Dieser
hat den chaatischen Charakter der Ur-Materie in
eine geordnete Komposition verwandelt.

3 «[...] im 16ten Jahrhundert [...], war der Papst
nahe daran, die Musik durch gin fiirmliches Breve
ganz aus der Kirche zu verbannen, wenn Palestri
na sie nicht noch gerettet hatte.» Vgl. Allgemeine
musikalische Zeitung, Bd. 4, Nov. 1801, Leipzig,
S. 115, Giovanni Pierluigi da Palestrinag (1510er-
oder 1520er-Jahre bis 1594) wurde Anfang des
17. Jhs. als Retter der Kirchenmusik betitelt, weil
er mit der seinem Gonner Papst Marcellus II. ge-
widmeten Missa Papae Marcelli die Verbannung
der Musik aus der Kirche verhindert hat, die auf
dem Tridentiner Kanzil 15682 /1563 drahte. In der
Kritik war die nach Meinung der Kurie der lText
versténdlichkeit abtrégliche Polyphonie. Palestri-
na gelang es, die Vielstimmigkeit so zu gestalten,
dass sie textverstdndlich blieb. Relativiert wird
der singulare Charakter von Palestrinas Komposi-
tion und mithin der Einfluss auf das Konzil, in:
Horst Robert Balz, Theologische Realenzyklopadie,
Band 23, Walter de Gruyter, Berlin, 1993, S. 600f.
4 Das gdttliche Monochord, 1617

5 Der deutsche Jesuit Athanasius Kircher

(1602 -1680) verbrachte den grissten el seines
Lebens als Universalgelehrter am Collegium
Romanum in Rom. Er befasste sich — nicht zuletzt
im Dienste der Gegenreformation — mit zahlrei-
chen Wissenschaftsgebieten, u.a. Agyptologie,
Geologie, Medizin, Mathematik und Musiktheorie.
6 Musurgia universalis, sive ars magna consoni et
dissoni, 1650. Phonurgia nova, sive conjugium
mechanico-physicum artis & natvrae paranympha
phonosophia concinnatum, 167 3.

7 Der tsterreichische Komponist Joseph Haydn
(1732-1809) war von 1760-1730 Hofmusiker
der ungarischen Firsten Esterhazy am Familien
sitz in Eisenstadt, im Winterpalast in Wien und auf
Schlnss Eszterhéaza.

8 Die Sinfonie No. 38 hat den Zunamen Echo-
sinfonie; das kammermusikalische Divertimento

in Es-Dur («Echos»; Hob IT: 38) von 1761 «fiir
zweimal 2 Violinen und Bass, in verschisdensn
Zimmern aufgestellts.

9 Jirgen Meyer, Raumakustik und Orchesterklang
in den Konzertsélen Joseph Haydns, in: Acustica
14,1978, S. 145-162.

10 Akusmatik (griech, Akousma «auditive Wakr-
nehmung») bezeichnet Klangerereignisse, deren
Quelle nicht sichthar ist. Der Begriff geht auf die
Uberlieferung zuriick, wonach Pythagoras neus
Schiiler hinter einen Vorhang verbannte. Im Ge-
gensatz zu den «Abituéss» fehlte hnen das Visuelle
von erkligrenden Gesten. Sie mussten sich den
Stoff allein durch intensives Horen erschliessen.

von Jurgen Meyer® tber Haydns Konzeriséle; ein Text, der leider auch unter auffihrenden
Musikern kaum bekannt ist - die sich Uberhaupt erstaunlich wenig um die Optimierung eines
Klangbildes fir ihr Publikum in bestimmten Raumen kiimmern,

TEC21: Woher rahrt das?

J.5.: Wesentlichen Anteil daran hat die Kunsttheorie in der Nachfelge von Gotthold Ephraim
Lessings <Lackoon: und dessen Gliederung der Kinste in Raumkanste (Malerei, Plastik, Ar-
chitektur) und Zeitktinste (Literatur, also Rede, Drama und die Musik). Eine Unterscheidung,
die wir heute noch oft und unbedacht benutzen. Damit gehdren Architekiur und Musik grund-
séizlich getrennten Kunsisphéren an.

TEC21: Wie wlrden Sie denn Karlheinz Stockhausens Experimente - z.B. der «Gesang der
Junglinge- 1955/56 oder 1968 die Performance <Musik fur ein Haus» — mit der Klangbewe-
gung im Raum gualifizieren, cder Bernhard Leitners Klanginstallation <lon-Raum:» 1986 an
der TU Manchen, die darauf abzielten, die Architektur zu einer Zeitkunst zu machen, indem
der Raum nur sclange existierte, als die Musik erklang?

J. S.: Diese Reihe kénnen wir um die Cori Spezzati (Gabrieli in Venedig) und den Philips
Pavilion von Le Corbusier/ Xenakis erweitern: Das sind Initiativen einer raumlich vorgestellten
Musik, die durch frei konstruktiv zusammengestellte Lautsprecherorchester — Stichwort:
Akusmatik'® — bzw. getrennt aufgestellte Chore oder Instrumentengruppen Raumeindruck
zu vermitieln suchen. Bei genauerer Betrachtung zeigt sich, dass primér Lokalisations- und
Bewegungserlebnisse von Schallquellen dargeboten werden. Die dezidiert gestaltete Inter-
aktion von Schallquelle, Raumakustik und Komposition, wie sie etwa Haydn vorgenommen
hat, findet sich nicht. Im Gegenteil: Gerade der Philips Pavillon zeugt in seiner Konzeption
von harmonikalen Vorstellungen, die Architekiur und Musik noch einmal Ober Geometrie und
Arithmetik in Verbindung bringt (Abb. 3. 4, 5). An diesem &sthetisch retardierenden Moment
andern die Integration von aperiodischen Gerduschen und die neuartige zeichnerische
Notation von Musik nichis. Die Architektur vor diesem Hintergrund als Zeitkunst vorzustellen
oder umgekehrt die Musik als Raumkunst zu apostrophieren, scheint mir lediglich die &sthe-
tisch nicht haltbare lessingsche Unterscheidung von Raum- und Zeitklinsten zu perpetuieren.
Demgegeniiber versuche ich einen Beitrag zu leisten, dass Akustik (ber den fir die Archi-
tektur zentralen Begriff des Raums in den Entwurfsprozess integriert wird, und so als akus-
tische Gestaltung erscheint. Architekiur ist eben nicht nur eine Raumherstellungstechnik,
sondern eine Raumgestaltungskunst. Und wenn man beides fir die Architektur in Anspruch
nimmt, so finden wir auf der einen Seite technische Raumakustik, die es erlaubt, akustische
Aspekte zu parametrieren und in Simulationen zu testen. Da sind wir hervorragend ausge-
ristet mit Theoriebildung, Materialkunde, Designtools ete.; von der Beschallung einer Kirche
bis zur raumakustischen Gestaltung einer Toilette. Aber das ist nicht der kritische Punk.
Der liegt darin, dass manche Architekten den sinnesmodalen Implikationsreichtum des
Raumbegriffes — hier die Wahrnehmung von Raum durch r&dumliches, auf zwei Ohren basie-
rendenes Héren - nicht zur Kenntnis nehmen und diesen primér als visuelles Phanomen
verstehen.

Hier versuche ich in meinen Ferschungen weiter zu gehen, denn mich interessier: einerseits
die Physik, die Akustik und ihre Anwendung in der Raum- und Elektroakustik, anderseits die
Wahrnehmung. Und mit der Wahrnehmung verbunden alles, was mit Muster, mit Sprache,
mit Kultur zu tun hat — die Natur-Kultur-Verbindung, die bei jeder Wahrnehmung stattffindet.
Diese ist komplex, dicht, evolutionar unabgeschlossen, und solange wir eine humane Kultur
haben, unabschliessbar — und, in vielen Kinsten und ihrer Technik, wenig untersucht.

Rahel Hartmann Schweizer, hartmann@tec2l.ch
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